Muzykanci

z Andrzejem Bienkowskim

rozmawia Aleksander Jackowski

Andrzej Bierkowski jest kierownikiem Pracowni, profeso-
rem w Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W twérczo-
éci malarskiej podejmuje czesto tematyke wiejska, pozos-
tajac w kregu szeroko pojetego realizmu. Zainteresowania
wsig widoczne sa takze w dokumentacji fotograficznej,
przede wszystkim postaci wiejskich muzykantow. Wtasnie
muzyka jest druga, a kto wie, czy nie pierwszg pasja
Andrzeja Biefikowskiego. Badania terenowe, ktére prowa-
dzi od kilkunastu lat, zaowocowaty m.in. nagraniami, ktére
Polskie Radio prezentuje w statym, cyklicznym programie
Muzyka odnaleziona.

Bienkowski postuguje sie takze technikg wideo, i zarejes-
trowane przez niego ,seanse’ sa jedynym juz niepo-
wtarzalnym dokumentem pokazujacym technike gry, ma-
niery wykonawcze, sposéb zachowania, napigcie emoc-
jonalne wiejskich artystéw — muzykantéw.

Najpierw zetkngtem sig z nagraniami wideo na wystawie
Andrzeja Bienkowskiego Muzykanci. PbZniej, zafascynowa-
ny tym, co widzialem, postanowitem poznac¢ autora wy-
stawy. Zabratem mu wiele czasu, a na domiar zlego odtad
co roku sprowadzatem do jego pracowni grupe studentéw
etnologii, aby zrozumieli czym byta tworczos¢ wiejskich
artystow, czy ekspresja gry, zapamietanie sie w niej.
Chciatem, aby zobaczyli, czym byta dla wiejskich artystow
muzyka, tak silnie zakorzeniona w ich duchowosci. Trudno
te wrazenia przekazac¢ czytelnikowi. Mozna jednak przy-
blizy¢é mu postac zbieracza, przekaza¢ cho¢ czastke tego,
co ma on do powiedzenia o swojej pracy i ludziach,
z ktorymi sie zetknal.

A.J. Znalem Pana Ojca, Panie Andrzeju. To byl czlowiek
z charakterem, pasja. Nie wielu socjologéw tak znalo i rozu-
mialo problemy wsi, jak on. Laczylo nas jednak cos innego

widzieliSsmy w nowym ustroju, po wojnie, szanse dla kraju.
Wierzylismy, kazdy zresztq inaczej, Ze socjalizm moze miec
Judzkq twarz”'. Moze nawet najbardziej ludzkaq. Kiedy okaza-
lo sig, ze jest to utopia, odeszlismy. Ja — nieco wczesniej,
zajglem sie sztukq. On — rasowy polityk, nie stronigcy od
demagogii ( pchal go ku niej temperament ) opowiedzial si¢ po
stronie opozycji, walczqe, piszqc, narazajge sige. Twardy,
kanciasty, bylo w nim cos$ z robociarza, chlopa.

A.B. Bo i pochodzit ze wsi. Wychowat si¢ na wsi. Pewnie
jego opowiesci wplynely w jaki§ tam sposéb na moje
zainteresowania wsia, ale o tym, ze zaczalem zajmowac si¢
muzyka i malowa¢ wie$ zadecydowaly raczaj wrazenia
z wakacji, z kontaktow, a nawet przyjazni, wowczas zawar-
tych. To sie budzilo, jakby w sposob naturalny, co roku
zaczalem spedzac letnie miesiace na wsi, w Radomskiem.
Zaczalem malowac wies, 1 zorientowalem sig, Ze jest jeszcze
bardzo wielu muzykantow, o ktérych nikt nie wiedzial, nie
nagrywalich. Nie interesowano si¢ nimi, ani muzea, ani wies,
ani domy kultury, nie wysylano ich na Festiwal do Kazimie-
rza.

Wtedy tez, byl to schylek lat 70-tych, rok 1978, a moze juz
1979, natrafilem na Jozefa Kedzierskiego. Wielkie wrazenie
wywarta na mnie osobowos¢ tego czlowieka, niezwykla,
prosz¢ mi wierzy¢. To znakomity skrzypek, ani wezesniej, ani
pozniej nie spotkatem podobnego fenomenu muzycznego.
Jego opowiesci, barwnie i plastycznie oddajace klimat epoki,
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Andrzeja Bienkowskiego Jozef Kasiak z muzvkantami, acrl/phs
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w ktorej zyl, pobudzaly moja wyobraznig. To on otworzyl mi
oczy na etos muzykanta, na jego pozycj¢ w spolecznosci
wiejskiej, i na cala, nazwijmy to — subkulturg muzykancka.
To whasnie stalo si¢ zaczynem moich zainteresowan i badan.
A potem juz wszystko samo si¢ potoczylo, normalne bada-
nia, dokumentacje, a z nich audycje radiowe. Te dopiero po
kilku latach, jako ze dzialo si¢ to w okresie stanu wojennego,
bojkotu radia i telewizji. Nie przerywalem jednak dalszych
badan. W 1985 roku zaczalem postugiwac si¢ technika
wideo. Dla moich celow byla to niezbedna technika, dopiero
na filmie wida¢ to wszystko, co towarzyszy samej grze.

Pomoglo w tym Panu Ministerstwo Kultury, Radio, Telewi-

zja?
3 Alez skad! Pracowalem bez zadnej oficjalnej pomocy.
Prywatnie. Byl to ostatni moment, w ktorym dalo sig¢ jeszcze
utrwali¢ zachowania ludzi, niepowtarzalna osobowosc¢, bar-
dzo juz starych muzykantow, ich sposob gry, muzyke.

Czym bylo muzykowanie dla tych ludzi?

| Wiele razy zadawalem sobie to pytanie. Sadze, ze trzeba

E przede wszystkim siggnac do sytuacji, w ktorych ta muzyka

I byla wykonywana. Do jej - nazwijmy to tak — tla. W odroz-

I npieniu od miejskiego zgietku, halasow, nieustannego ob-
cowania z mniej, czy bardziej zorganizowanymi dzwigkami
- wie$, to byl Swiat ciszy. Swiat dzwigkow przyrody,
naturalnych, cichych.

I druga sprawa: Nieustanna praca, cigzka, wyczerpujaca,
przez caly tydzien. Thumienie ekspresji, tych potrzeb, ktore
czlowiek odczuwal, ale mogl zrealizowaé tylko w krotkim

~ czasie odpoczynku, zabawy. Dlatego muzyka byla tak
| wielkim Swietem, tak silnym przezyciem. Nie bez powodu
I wszyscy muzykanci, z ktorymi si¢ zetknalem, mowia, ze
- reakcja na ich gre byl placz albo krzyk ludzi.
. Niektorzy muzykanci wrecz specjalizowali si¢ w tym, zeby
| gra¢ ,do placzu”. Starzy wykonawcy, opowiadali o swych
| poprzednikach i kolegach — o! ten to potrafil tak zagrac, ze
| nagle, patrzysz, wszyscy placza, a w pewnej chwili gra inaczej
i'.-.- ‘inastroj od razu sig zmienia, wszyscy si¢ $mieja. Dzisiaj tego
~ sie juz nie obserwuje, cho¢ tez bywaja sytuacje, w ktorych
i reakcje na muzyke sa podobne Nagrywalem kapele w domu,
{ magle otworzyly si¢ drzwi i wszed! jaki$ podpity starszy
- czlowiek. Stanal jak wryty, nie spodziewal si¢ tego, ze tu
- graja, zatkalo go zupeinie, 1zy pociekly mu po twarzy, zdjal
k-“-mPk? i rzucil na ziemig, krzyczac — ach wy moje kaplisty
hane, ach, wy moje kaplisty!

. sw:ddczy to o wielkiej potrzebie pigkna, ldlucgo z Jdi\lm
~ 8¢ ludzie kulturowo identyfikuja. Przezywaja je, ale nikt nie
ie tego przezyciem estetycznym, przezyciem pigkna. Bo
-~ tez nie patrza na t¢ muzyke z zewnatrz lecz przezywam
gt boko wlasnie ldenlyl'kuHL si¢ z nia. Kojarzy si¢ im z tak
mymi wzyciu wydarzemaml jak wesele. To wesele
noczy ludzi w poczuciu wspoélnej tradycji. Ciaglosci tej
¢ji. Wesele bowiem, to nie tylko zabawa, jak si¢ nieraz
zi, lecz przede wszystkim inny wymiar zycia duchowego,
asnie wejscie w sfere tradycji, sfere zachowan symbolicz-
h, integrujacych pokolenia starsze i mlodsze. Tak samo
02 hierarchia wartosci muzycznej, z przezywaniem jej. Ta
archia byla taka sama dla starych i mlodych. Ale to si¢
a) zmienilo, wspolnota przezycia zostala zniszczona.
nie co innego podoba si¢ mtodym ludziom, nastapito
anie wspolnoty kulturowej, ktora integrowala spole-
8¢ chiopska. Dawniej takimi tacznikami, czy spoiwami
- ¥ia wlasnie muzyka, obrzed, no i religia. Ale ta wy-
Wata na innym poziomie, nie identyfikujac - Jak

. ka regionu.
= Zajgl sic Pan dokumentacjq kapel doslownie w ostatnim
“OMencie. Zdolal Pan jednak dotrze¢ do ludzi, ktérzy za-
e ali muzykowad na poczatku wieku, a nawet wezesniej,
Mietajqc, jak sie to czynilo za ojcéw, dziadéw. Czy istnieje

cigglos¢ miedzy tym, co grali, a muzykq, ktorq zapisywal
Kolberg?

Tak, w muzyce tak, cho¢ juz nie w obyczaju. Tam zmiany
wydaja si¢ wigksze. W muzyce natomiast bezposrednia
tradycja przetrwata mniej wigcej do ostatniej wojny. Mowie,
rzecz jasna, o wsiach Polski centralnej, gdzie indziej inacZej
to wygladalo.

Co wplynelo na ten proces zmian?

Przede wszystkim fakt, iz wie$ zaczeta widzie¢ wzorce
zachowan poza swoim srodowiskiem. Wiaze si¢ to z czyn-
nikami ekonomicznymi, z przemieszczeniami ludnosci w cza-
sie wojny 1 po niej, z wicksza fatwoscia poruszania sig,
z elektryfikacja wsi, a co za tym idzie inwazja muzyki
,,miejskiej”. To sa sprawy oczywiste, wspomneg wigc o mniej
znanych faktach. Otoz akordeon pojawil sie we wsiach
podradomskich pod koniec lat trzydziestych. Na dobre
zadomowil si¢ wsrod muzykow w czasie okupacji. Instru-
menty kupowano od Niemcow, byly stosunkowo tanie,
znacznie tansze od harmonii. No, i zaczely harmonig wypie-
rac.

Zmienit si¢ tez stosunek muzykow do tradycyjnego reper-
tuaru. Wida¢ w tym wyrazna ambiwalencje¢, z jednej strony
przywiazanie do muzyki, w ktorej si¢ wychowalo, z kiora sie
utozsamialo, z drugiej zas kompleks nizszosci wobec kapel
miejskich, muzykow znajacych nuty, grajacych z nut.

W innych czesciach kraju proces odchodzenia od wlasnej
tradycji mogt byc¢ szybszy, na obszarze, o jakim mowig,
hamowatla go bieda, wolniejsze tempo migracji, otwierania
si¢ na miasto. Gwaltowne przemiany w muzyce ludowej
zaczely si¢ w polowie lat szescdziesiatych, w wyniku elekt-
ryfikacji wsi i rozpowszechnienia radia, a potem takze
telewizji. Nowe wzorce kulturowe, nowa muzyka, szczegol-
nie tzw. mlodziezowa, spowodowaly odrzucenie przez mlode
pokolenie tradycyjnej muzyki ludowej. Pierwsza ofiara tych
zmian stal si¢ repertuar kapel grajacych na zabawach. Coraz
rzadziej wykonywano na nich polki, mazurki, oberki, na
rzecz ,,przebojow”, aby w koncu lat siedemdziesigtych
catkowicie wyeliminowac z zabaw dawny wiejski repertuar.
Nieco wolniej, i nie tak radykalnie, ale tez zmienial si¢
repertuar kapel grajacych na weselach. To zreszta zro-
zumiale, ze w czasie wesela bardziej kultywuje si¢ dawne
obyczaje, a wigc towarzyszaca obrzgdom muzyke.

Proces zmian cywilizacyjnych zostal przyspieszony roz-
porzadzeniami administracji, zakazem urzadzania zabaw
wiejskich bez zezwolenia, 1 nakazem weryfikacji ludowych
muzykantow.

To juz nie wystarczylo, ze sami ludzie decydowali, ktérych
muzykantow cheq zaprosié, by im grali?

Nie wystarczylo. Kazano muzykantom, nawet starym,
wybitnym mistrzom przejs¢, upokarzajacy ich i stresujacy
proceder weryfikacji.

Nastgpna cenzura bylo wprowadzenie stanu wojennego.
Zakaz zbierania si¢, zabaw. Wtedy starzy muzykanci zaczgli
wyzbywac si¢ swoich instrumentow. Doszio do tego, ze aby
przeprowadzi¢ sesjg nagraniowa, sam muszg¢ wies¢ do nich
skrzypce, basy.

To musiala by¢ tragedia dla wielu starych muzykantow,
troche jak Smierc za Zycia, rezygnacja z tego, co si¢ kochalo.
Wilasnie, o to chcialbym réwniez Pana zapytaé, jak zaczynali?
Jak sig ta ich rzeczywistosé miala do stereotypu Sienkiewiczo-
wskiego Janka Muzykanta?

Zaskocze Pana. Ten stereotyp jest prawdziwy. Czytajac
nowelke czulem si¢ zazenowany lzawoscia, sentymentalnos-
cig, wydalo mi si¢ to opowiadanie wymyslone. Okazalo sig
jednak, gdy poznawalem historie ludzi, skrzypkow, ze ich
emocje byly bliskie tym, ktore opisal Sienkiewicz. Szalenstwo
emocji. Potrzeba grania byta u tych mlodych ludzi ogrom-
na. Mowi¢ oczywiscie o skrzypkach. Musieli, aby zosta¢
muzykantami, pokonywa¢ niewiarygodne przeszkody.
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A jak sig uczyli? Podpatrywali innych grajkéw, pobierali
lekcje u najbardziej cenionych, czy tez sami dochodzili do
muzykowania?

Roznie bylo. Trudno te sprawy rozszyfrowac, poniewaz
wielu muzykantow nie chcialo si¢ przyznac, ze ktos ich
nauczyl. Dopiero pozniej, z innych zrodel dowiadywatem sie
o tym. Znam ludzi dumnych z tego, ze chodzili za mtodu do
jakiego$ znanego muzykanta. Wielu opowiada, ze placili za
kazdego wyuczonego oberka, najczgsciej zbozem albo jaja-
mi. Znam tez kogos, kto stuzyl u doskonatego skrzypka,
pracowal jako parobek, tym wlasnie placac za nauke.

Zauwazyltem na $cianach Pana mieszkania drzewa genealo-
giczne muzykantow, ich rodow, klanéw...

To prawda, w wielu rodzinach istnialy takie rodzinne
tradycje. Prosze pamigtac, ze wsie byly ubogie, walka o byt
cigzka, a muzykatnowi powodzilo si¢ niezle, jak na stosunki
wiejskie. Dlatego tez niech¢tnie uczyli innych, z obawy przed
konkurencja.

Kim byli ¢i muzykanci, rolnikami?

Przewaznie. Mniej czy bardziej zamozni, ale skoro juz
decydowali sig na muzykowanie — zyli wylacznie z muzyki.
Z takimi ludzmi zetknalem sig na samym poczatku moich
badan. To byli wielcy artysci, no i przyszia bieda, kiedy si¢
skonczyly ich czasy. Stali si¢ wiejskimi pariasami, nie mieli
przeciez zadnych mozliwosci zarobkowania.

Ale w przesziosci, moglbym to pokazac na tym drzewie
genealogicznym, muzykanci byli srednio zamozni, a nie
oszukujmy sig, w rzeczywistosci byla to w poréwnaniu
z miastem, bieda. Byli gdzie$ w srodku hierarchii zamozno-
$ci, Nie bardzo biedni i nie bogaci.

Ciekawi mnie, jak spolecznosé wiejska reagowala i reaguje
na muzyke skrzypkow i kapel, najbardziej przez Pana cenio-
nyeh?

Jak? Zle. Przeciez to wynika ze zmiany upodoban. Ale na
poczatku o tym nie wiedzialem, czy nie chcialem wiedziec,
dwa razy zarekomendowalem najlepszych, moim zdaniem,
muzykantow na Festiwal do Kazimierza. Chciatem, aby ich
ustyszata ,,cala Polska”, aby mieli satysfakcje.

Mieli?

Skadze! W Kazimierzu ich doceniono, za to, gdy wrocili,
z poczatku tatwego zycia nie mieli. Naruszyli miejscowa,
niepodwazalna hierarchig. Tam byli pierwsi, tu ostatni.

a

W hierarchii miejscowej wystgpuja trzy podstawowe grupy
— elitg stanowia muzykanci weselni, Swietni profesjonalise;,
potem — grajkowie, na zabawach, pozbawieni inwencji, ale
trzymajacy rytm. No i trzecia, najnizsza grupa, to wlasnie cj,
grajacy dla siebie, zle oceniani przez miejscowych, a budzacy
zachwyt specjalistow, etnomuzykologow.

Ci pierwsi, to byli zawodowcy, znakomicie czujacy, czego
od nich oczekuja goscie weselni, ludzie o niespozytej sile
i energii. Nie wiem, czy w ogole mieli czas pracowac na rolj,
bo i kiedy? Przed wojna zaliczali dwa wesela w ciggu
tygodnia, a kazde trwalo przeciez dwa do trzech dni. Ng
i dodajmy te noce, w czasie ktorych takze grano. Niewyob-
razalny wysitek. Ale tez i zarobki byly spore, kazdy muzy-
kant mogh bowiem zarobic¢ na weselu, nie liczac marszowki,
od czternastu do dwudziestu ztotych. Najlepsi dochodzili, na
bogatszych weselach, do trzydziestu zlotych plus marszow-
ka...

Za przymaszerowanie na wesele, czyli tak jak sie placi
rzemiesinikom ,,za dojscie’"?

Nie, marszowka jest wtedy, kiedy kapela gra marsza na
powitanie gosci weselnych, a oni daja wtedy muzykantom
pieniadze, ktore ci, dziela nastgpnie migdzy soba.

Réznica w ocenach, o ktérej Pan mowil, wystepuje, jak
sqdze, wszedzie. To samo obserwuje, np. na wystawach rzezby
ludowej. Tam, gdzie nie rzuci sig w oczy mistrzostwo technicz-
ne, precyzja koronek, zdobin pisanek, roznica w ocenach
miedzy publicznoscig wystaw pokonkursowych a fachowcami
jest ogromna. Mniejsza tam, gdzie kryteria sq zbiezne.

Ale a propos kryteriow. Bralem kiedys udzial w jury
konkursu ,,muzyk"” goralskich. Obok mnie siedzieli: po jednej
stronie znakomita skrzypaczka — Irena Dubinska, po drugiej

ktos z f\'upg/f Masniakow, bodajze pr_rmivm, czlowiek qury
| z poczuciem humoru. Zapytal, czy moze zobaczyc, jak my
.2 miasta’’ punktujemy. Okazalo sie, Ze oceny moje i Ireny
Dubinskiej byly identyezne, ale najwyzej cenione kapele
u Masniaka mialy niskie noty. Usmiechnal si¢ i powiedzial, wy
stuchacie uszami, a my nogami...

Swietnie powiedziane. Wlasnie do tego sprowadza sig
roznica ocen. Fachowcy, ludzie wrazliwi na wartosci artys-
tyczne, muzyczne zwracaja uwage na inwencj¢ melodyczng
i harmoniczna, na wariantowosc, ekspresje, podczas gdy
miejscowa publicznoé¢ oczekuje muzyki do tanca, uzyt-

1. 3. Wladystaw Koperkiewicz (skrzypee). Piotr Wigcek (basy 3 strunowe), Jozef Mastalerek (baraban) pozuja do zdjecia po nagraniach.
Opoczynskie. 1984,




kowej, takiej, aby nogi dobrze chodzily. Tak wigc dwaj
laureaci z Kazimierza, Jozef Kasiak i Tadeusz Jedynak,
ktorzy tam otrzymali najwyzsza nagrode — Zlote Baszty,
najnizej sa oceniani w hierarchii wiejskiej. Whasnie dlatego,
ze ..cholera, nawet potancowac nie mozna, czlowiek sobie
nogi podcina, rwa takt, nie trzymaja go po prostu™.

Przejdimy teraz do Pana doswiadczen zebranych w czasie
nagran. Na wideo widzialem sytuacje aranzowane wrecz
studyjnie, to prawda, zachwycajgce, gdy muzycy, zasiuchani,
daja sie porwad nurtowi muzyki, ale nie sq to sytuacje
wilasciwe. Nie wiem, czy w Radomskiem maogl je Pan jeszcze
obserwowac? 1

Autentycznych, weselnych kilkakrotnie. Ale rowniez uda-
to mi si¢ sprowokowac sytuacje niezwykle, takze w obecnosci
ludzi, ktorzy styszac dzwieki muzyki, weszli do domu,
w ktorym nagrywalismy. Jednak muzycy na weselu graja
w wigkszym, innym napieciu, daja z siebie — podniecani
hatasem i ruchem — wszystko, pot ich zlewa, a oni graja, po
prostu sa w muzycznym transie. Zauwazylem jednak roznice
miedzy temperatura nagran, prowadzonych w pustej izbie,
i w obecnosci ludzi.

Ale pod tym wzgledem duzo si¢ zmienilo ostatnio. Przed
siedmioma, osmioma laty nagrania traktowano jako wielkie
wydarzenie, cieszono sig, ze ,,nasi”’ muzykanci graja. Ludzie
przychodzili, przeciez nie dla mnie, ale aby postucha¢, a teraz
pies z kulawa noga nie przychodzi. Przeciez wiedza. co,
u kogo si¢ dzieje, widza samochod, jak niesiemy aparature,
kamerg, stysza muzyke, ale nie przychodza. Nawet z cieka-
wosci. To $wiadczy o ogromnej degradacji dawnej muzyki
w opinii wiejskiej. Obserwuje to od, mniej wigcej, pigciu lat.

Ciekawe jednak, Ze nawet pozbawieni naturalnego ,tla”’,
Jakim jest miejscowa publicznosé, wszyscy zachowujq si¢ tak,
jJakby na nich patrzono, popisujq sig, wpadajq w trans,
przezywajq grany utwor, dochodzqe wreez do stanu ekstazy.

To wynika zarowno z nawykow, rutyny zachowan, checi
sprzedania numeru, jak tez 1 autentycznego .,naladowania™,
ktore musialo znalezé ujscie nie tylko w samej grze, ale
i w zachowaniu. Przeciez to profesjonalisci, wielu z nich
ogrywalo kilkaset wesel. Doskonale wiedzieli jak ksztal-
towac nastroje ludzi, od tego zalezalo czy beda wynajeci na
nastepne wesela. Konkurencja byla duza, kapel tyle, ze tylko
przebiera¢. Zachowania, caly ten teatr gestow, mimiki
stanowil uzupelnienie gry. Nie wyklucza to zreszta auten-

tycznej potrzeby ekspresji, wynikajacej z wewnetrznego
napigcia, zastuchania si¢ w muzyce, przezywania jej...

Jak to widzialem w nagraniu Jozefa Kedzierskiego...

To przypadek skrajny. Wyjatkowy. Kedzierski, ktorego
namowilem do tego, by wzial po latach skrzypce do reki,
przezywal swoje muzykowanie bez zadnych gierek ,,pod
publiczno$c”. Ale wigkszo$¢ rejestrowanych przeze mnie
muzykantow w czasie nagrania, zwlaszcza wideo, powtarza-
la swoje normalne, dawne zachowania.

Przed paroma laty tak o tym napisalem — pozwoli Pan, ze
zacytuje. Zaraz... o tu, mamy ten artykul,

..Przegladajac ponad 120-godzinne archiwum moich rejes-
tracji wideo zaczalem zauwazac pewne prawidlowosci w za-
chowaniach muzykantoéw, z ktorych bedac zajety filmo-
waniem nie zdawalem sobie sprawy. W czasie najbardziej
udanych sesji nagraniowych, kiedy muzykanci czuli sie
swobodnie, a obecnos¢ licznych mieszkancow wsi dzialata na
nich stymulujaco, mozna zaobserwowac szczegdlny tvp
zachowan instrumentalistow i $piewakow. Mozna te za-
chowania podzielic na dwie zasadnicze grupy: zachowania
imponujace i zachowania zastepcze.

Omowig je w duzym skrocie, mimo iz s4 one bardzo istotne
dla rejestracji wideo.

Zachowania imponujace $piewakow zalezne sa od tego,
czy Spiewak jest czlonkiem grajacej kapeli (np. typowe
spiewanie od bgbna czy basow), czy tez jest jednym z gosci,
np. weselnych. Klasycznym przykladem zachowania im-
ponujacego spiewaka jest bebnista i $piewak ze wsi Brogowo
w radomskim — Jan Sadowski.

Jedna z najbardziej ekspresyjnych i1 podniecajacych shu-
chaczy sytuacja jest ta, kiedy spiewak z pozorna latwoscia,
wrecz nonszalancja, pokonuje najtrudniejsze partie wokalne,
za$ zachowanie jego stuzy temu, aby to podkreslic. Tak np.
przed zaspiewaniem przyspiewki, muzykant odwraca sie
w bok, czasem nawet zamienia z kims kilka stow, udaje, ze
nie ma zamiaru Spiewac, po to, aby w momencie kiedy
przychodzi pora $piewu — sprezyc si¢ 1 blyskawicznie od-
wroci¢ do skrzypka wyrzucajac gwaltownie stowa przyspie-
wki, po czym natychmiast powraca do swego rzekomego
braku zainteresowania. Dodam, ze wszystko to robi (takze
Spiewa) z paplerosem w ustach!

Zachowania zastepeze $piewakow mozemy na ogol zaob-
serwowac, kiedy spiewak nie nalezy do kapeli 1 jego za-

Il 4. Kapela braci Mocarskich: Stanistaw (skrzypce). Tomas#'(basy 4 strunowe) oraz Apolinary Bukarewicz (bebenek). Radomskie, 1984.
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Il. 5. Jozef Kedzierski, Rdzuchow, 1983; il. 6. Kedzierski po nagraniu, 1986.

chowanie ma nie tylko doda¢ mu animuszu, ale jednoczesnie
jakby wlaczy¢ go w grupe grajaca. Jan Nowak ze wsi
Wygnanow Radomskie, stojac przed kapela w czasie spiewu
udaje, ze gra na niewidzialnych skrzypkach, smyczkujac do
rytmu niewidzialnym smyczkiem, a np. Jan Lo$ z L¢gonic,
spiewajac nasladuje gre¢ na niewidzialnej harmonii, lekko
przykucniety (typowa pozycja harmonisty) przebierajac pal-
cami po zebrach. Podobne zachowania mozemy tez zaobser-
wowac u skrzypkow, harmonistow i akordeonistow, bebnis-
tow i saksofonistow.”

Te zachowania opis oddaje tylko w przyblizeniu. Rejest-
rowac je moze tylko kamera wideo, wlasciwie ustawiona,
zdolna uchwyci¢ to, co najwazniejsze w tym muzycznym
spektaklu. A jest to spektakl, o czym si¢ nie wie, czy nie
pamigta, majac do czynienia tylko z muzycznym nagraniem,
oto np. jedna z efektownych sytuacji z kregu ,,postawy
imponujacej”. Skrzypek w ferworze muzykowania zaczyna
gra¢ na skrzypcach pionowo ustawionych na ramieniu,
potrzasa nimi, kuca, podskakuje, kladzie si¢ na plecy, klgka
itd. (Nawiasem mowiac podobnie zachowuja si¢ muzycy
z zespolow rockowych.) Technika video pozwala nam na
rejestracje tych niezwykle ekspresyjnych, ginacych przeciez
zachowan, rejestracje calego rytuahu gry i wzajemnych relacji
pomigdzy muzykantami a spolecznoscia wiejska.

To wszystko uciekalo nam przy rejestracji jedynie mag-
netofonowej.

Dlatego tak wazne sq dla naszej kultury Pana nagrania
wideo. Bylem wrecz zaszokowany, obserwujgc — a nie tylko
slyszge — to muzykowanie. Kucanie, podskakiwanie do gory,
granie na skrzypeach pionowo...

Bebnisci tez starali si¢ jak najbardziej pokazac, a szykow-
nie wyglada¢ znaczylo trzymac jak najwyzej beben nad
gtowa. To niebywale meczace, gdy si¢ tak gra wiele godzin.
Do tego dochodzily rézne sposoby wydobywania dzwieku.
Chcieli przez to wszystko pokazac¢ — proszg, spojrzcie, nie
tylko potrafi¢ bebnic, ale i w trudnych warunkach. Do tego
dochodzil spiew, spiewano bowiem zawsze od begbna, albo od
basow. Skrzypek nie byt w stanie Spiewac w trakcie gry.
Najlepsi, grajac na bgbnie stosowali rowniez rézne sposoby
techniczne, wysoko cenione przez gosci weselnych czy uczes-
tnikow zabaw, np. bgbnienie z buczkiem. Polegalo to na tym,
ze kalafonia smarowato si¢ skorg, a grajacy pocieral ja
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palcem w taki sposob, ze powstawalo dziwne drzenie, jakby
bardzo przyspieszony werbel, a konczylo ten popis uderzenie
paleczki. Wejscie w rytm bylo takze bardzo trudne. Takze
tak zwane tarabanienie, czyli poruszanie paleczkami w lewo
1 w prawo, z taka szybkoscia, ze sprawiato wrazenie werbla
a nie bebenka. Na takie tricki mogli sobie pozwoli¢ jednak
tylko najlepsi.

A jak godzono na wesele kapele? Czy graly stale w tym
samym skladzie?

To zalezalo od regionu. W tym, ktorym ja si¢ zajalem,
kajockim, kapel wlasciwie nie bylo, godzono tylko skrzypka,
a ten dobierat sobie grajacych na basie i bebnie. Tu dodam,
ze czesto goScie po kolei sami basowali albo bebnili,
Zdarzalo sig¢ nawet na weselach u bogatszych gospodarzy,
gdzie zarobek bywal wiekszy, a udzial liczacy sie, ze skrzypek
dobierat sobie tylko bebniste, natomiast basowali goscie
weselni. Swiadczy to najlepiej o ,,wtopieniu’ muzyki W 1§
lokalna spoleczno$é. Przeciez umieli bebni¢ niemal wszyscy
goscie weselni, oczywiscie mezczyzni. Dopiero pojawienie si¢
harmonii zmienitlo w dramatyczny sposob ten stan rzeczy.

Kiedy to nastgpito?

Jak i w innych regionach, w drugiej polowie lat dwudzies-
tych.

Skaqd si¢ wzigla w tym regionie harmonia?

Moge dokladnie na to odpowiedzie¢, nagrywatem bowiem
pierwszych harmonistéw. Tak wiec Jan Michalski przywiozl
instrument z Warszawy. Pracowal tam z ojcem jako murar
styszat grajacych na harmonii, spodobala mu sie, kupil wige
na Kercelaku harmoni¢ i przywidzt do rodzinnej Wsk
W okolicy byt juz harmonista, ktory trzy lata wczesniej kupﬂ
sobie instrument, ale nie chcial uczy¢ Michalskiego. Dopiés
ro, kiedy ten sam opanowal technik¢ gry, zaczeli sig wymies
niac¢ , kawatkami”.

Rewelacja dla wsi stal sie walczyk ,,Na Gnojnej”, stop
niowo coraz wiecej melodii przychodzito ,,z miasta”. Do
tychczas bowiem melodie piosenek, tancow przekazywano
z pokolenia na pokolenie.

Ogromna rol¢ odgrywaly matki, to podkresla wielu muzy®
kantow. Spiewaly bowiem na co dzien kobiety. Przy prac¥s
w polu, w gospodarstwie.

Kajocy...




Przepraszam, juz drugi raz uzywa Pan tego okreslenia, a ja
_ wstyd sig przyznac — nie znam takiego regionu.

Bo to tez nie region, a specyficzny mikroregion. Przyjalem
to okreslenie, poniewaz wyroznia obszar muzycznie. Jest to.
oczywiscie, sprawa umowna, ale ja obserwuj¢ wyrazna
granicg, np. migdzy Lesiakami a Kajokami. Nie w podziate
administracyjnym, ekonomice, obrzgdach czy leksyce, ale
wiasnie w typie muzykowania. Ta granica przechodzi czasem
przez srodek wsi, polowa — od lasu — to Lesiacy, druga
— Kajocy 1 muzyka polna. Muzyka wyznacza granice, co si¢
laczy z ocena tych ,innych”. Slyszalem wielokrotnie, to
muzyka kajocka. Byla to nazwa pogardliwa, Lesiacy czgsto
sie nia postugiwali, wlasnie mowiac o muzyce. Kajocy
_ nazwa pochodzi od spodnic kobiecych, takich z usztyw-
niajacym drutem, cajgowych portek. Lesiacy uwazali, Ze oni
chodza normalnie ubrani, w bryczesach, a tamci — w caj-
gowych portkach, zacofani. Za nazwanie kogos Kajokiem
mozna bylo oberwac, dlatego w terenie nigdy tego okreslenia
nie uzywam.

Takich mikroregionoéw muzycznych bylo, oczywiscie, wig-
cej. Przyktadowo — w ramach regionow opoczynskiego czy
rawskiego moge wyroznic kilka takich osrodkow, ktére nic
nie maja ze soba wspdlnego muzycznie, inne sa w nich
repertuary melodii, maniery wykonawcze. Beda to, np.
Rdzuchow, w opoczynskim wie§ Krasnica i Buczek, w raws-
kim Rzeczyca, Cieladz. Probowalem dociec, jak to si¢ dzieje,
regula jest podobna. Jakis wybitny muzyk, ktory tam
dominowal, a inni byli jego uczniami lub nasladowcami.

W Rzeczycy byl wiec Walasek, u moich Kajokow — Jozef

Kedzierski.

Ten sam mechanizm ksztaltowania sie osrodkow zauwazy-
fem w powojennej rzezbie ludowej — Zawidz, Leczyca, Lukow,
Paszyn...

... a w muzyce wspolczesnej, szkota Darmstadtska czy Johna
Cage’a.

Wspomnial Pan o roli Jozefa Kedzierskiego. Prosze cos
0 nim powiedzie¢, o nagraniach z nim.

Kiedy go spotkalem, miat juz powazne klopoty z pamigcia,
mimo to zarejestrowalem kilkadziesiat oberkow, ktore wy-
konywal, oberkow, cho¢ mozna wérod nich wyrozni¢ mazu-
rki, ale tam, u Kajokow, okresla si¢ wszystkie jako oberki.

Powiedzialem, ze mial zla pamig¢. Ale w trakcie nagran

rzywracal mu ja jego dobry druh, basista Stefan Kedzierski.

piewal i poddawal tematy, wtedy stary skrzypek przypom-
niat sobie melodie i gral. Ale jak. Za kazdym razem inaczej,
rozbudowujac motyw, improwizujac. Ten sam oberek, czte-
rokrotnie nagrany, za kazdym razem brzmial jak zupelnie
inny utwoér. Powtarzal temat, ale zawsze przetwarzal go,
Improwizujac, i to nie w formie jakiego$ warianciku, lecz
tworzac zupelnie cos nowego. Z inna ekspresja. Przypomina
1o muzykowanie dzezmendw, improwizacje na temat stan-
dardow. Ale oni muzykowali wspolnie, natomiast Kedzier-

- ski narzucal swoja wolg, swoj styl gry. Innego nie uznawat.

Dotyczyto to rozlozenia akcentow, tryla, ktory uwazal za
Diepotrzebny itd. Dlatego nie akceptowal wielu wybitnych
skrzypkow, swoich uczniow.

Zupelnie go nie obchodzito, co graja inni skrzypkowie
W odleglejszych wsiach. By¢ moze w takiej postawie mozna

£ dostrzec wyraz obawy przed konfrontacja z inna wielkoscia.

“_/’laénic taka izolacja 1 postawa przyczynitly si¢ do zarysowa-

lia ostrej granicy miedzy obu naszymi mikroregionami.
Jakiego przedzialu czasowego dotyczq Pana nagrania? I co

Pan nagrywal, tylko dawny repertuar czy i z lat przelomu?

£ . Najstarsi muzycy, ktorych moglem nagraé, urodzili sie

Jeszcze w ubieglym stuleciu. Jozef Binczyk, z 1898 roku,
Zac;q} gra¢ na zabawach jako siedmioletni chlopak, wigc
mozna w tym przypadku mowic o przekazie dawnej tradycji

& ¥8posob bezposredni. Przewaznie jednak dokumentowalem

(S

I urodzonych w przededniu pierwszej wojny swiatowej

E

i poczatku dwudziestolecia. W tamtym okresie rozwingli sig
w pelni, poniewaz nim taki chlopak zaczal gra¢ na weselu,
musial niezle wyuczy¢ si¢ na zabawach.

Najmiodsi skrzypkowie to generacja urodzonych okoto
trzydziestego roku. Przemiana w estetyce, w muzyce zastala
ich jeszcze w sile wieku. To nie byla sprawa zmiany
repertuaru, po prostu w krotkim czasie stali si¢ wsi niepotrze-
bni. Najpierw na zabawach, pozniej — takze na weselach.
Wtladnie dla nich ta nowa sytuacja okazala sie dramatem,
przeciez byli jeszcze w sile wieku, u szczytu mozliwosci
tworczych. 1 juz niepotrzebni. Przezywali to bardzo silnie.
Z gorycza mowia o tej nowej, dzikiej muzyce, ,,indianskiej”
czy ,,murzynskiej”. Wielu z nich, z tej goryczy, rozpaczy
poniszczylo swoje instrumenty. Nawet nie sprzedali, ale
zniszezyli.

Wyzbywali sig instrumentow starzy, ktorzy juz nie mogli
grac, a takze drenowaly teren muzea, np. w Szydlowcu.
Rozumiem ich potrzebg skompletowania zbiorow, ale widzg
tez druga strong takiej dzialalnosci — przyspieszenie sytuacji,
wyczyszezenie terenu, a co za tym idzie uniemozliwienie
kontynuowania tradycyjnej gry.

To nie takie proste. Zawsze jest cos za cos. Proces zaniku
zdaje si¢ nieodwracalny, prawda, ze drenaz go przyspieszyvl, ale
tez uratowano przed zniszczeniem czy sprzedaza przypad-
kowym ludziom instrumentow, a takze strojow, tkanin, chust,
koronek. Te drenowala Cepelia, ,, Mazowsze", . Slask’', no
I muzea.

Jednoczesnie Pan, i jemu podobni, staraliscie si¢ pod-
trzymywac tradycje lokalne. powstato Stowarzyszenie Twor-
cow Ludowych, organizuje si¢ konkursy. Przyzna Pan, ze te
dwie tendencje nie sa spojne — ozywiac¢, podtrzymywac
tradycje 1 wykupywac autentyki, czy w przypadku muzyki

instrumenty.

O10z ja poczytuje sobie za zastuge nie to, ze uchronitem iles
tam instrumentow od zniszczenia, dzieki czemu udalo sie
dokona¢ nagran i przywrocié, choéby czgsciowo, szacunek
dla tej muzyki i tych ludzi. Cieszy mnie ogromnie [akt, ze pod
wplywem nagran i audycji w radiu, niektorzy ludzie na wsi
kupili sobie nawet skrzypce. Zdarza si¢ nieraz, ze gdy ida

jako goscie na wesele, biora ze soba skrzypce 1 potem jak sie

kapela popije albo jest przerwa, to graja i Spiewaja.
Czy to jakos rzutuje na stosunek do muzykantow, ktorych
Pan nagrywa?
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1. 7. Graja Wojciech Kepa 1 Adam Kacprzyk, Zadlowice, 1988

Niewatpliwie. Przykladem niech beda ci wystani przeze
mnie skrzypkowie do Kazimierza. Przedtem traktowano ich
jak ostatnie popychle, jeden z nich wstydzil si¢ wrecz grac
przy ludziach, poniewaz smiali si¢ z niego, chodzil wigc za
stodole i tam gral. Inni muzykanci traktowali go pogard-
liwie. Ale po Kazimierzu, po kilku latach, akcje jego poszly
w gorg, zwlaszcza po tym, jak uslyszano go w radio
izobaczono, ze przywiozl z tego Kazimierza jakies pieniadze,
nagrode¢. Lepsza atmosfera powstata wokot nich, ale nie
wobec ich muzyki.

A czy taki wyjazd na festiwal, jak do Kazimierza, nie
wplywa na samych muzykow. Kontakty z innymi, sam fakt
stuchania innych wykonan, melodii...

Stuchanie raczej nie odgrywa tu istotnej roli, cho¢ nie
mozna wykluczyc¢ i tego czynnika, ale chyba wazniejsze sa
pouczenia, z najlepszych zreszta plynace intencji. Laureat
z Kazimierza, niezyjacy juz skrzypek Wiadystaw Cieslik,
opowiadal, ze po tym jak go wytypowano na wyjazd,
przyszedl do niego instruktor, pan magister, i kazal mu grac
tak, jak on uwazal, ze bedzie dobrze. Cieslik z rozgorycze-
niem o tym mowit: ,,panie, kazal mi gra¢ wolno, tak ja nie
gralem 1 tak ozdabiac, jak ja nigdy nie ozdabialem, nie
obchodzito go, ze mi sie to po prostu nie podoba, bo tak
nigdy nie grywalem™. Ale instruktora postuchal. Dlaczego?
Prosze Pana, muzykant wiejski, oczywiscie dobry, zagra
wszystko, co gosc sobie zazyczy. O tym nie zapominajmy. I ci
muzykanci nie sprzeniewierzaja si¢ sobie, stosujac sig¢ do
instrukcji etnografow, poniewaz to jest zgodne z ich etyka
zawodowa. Ale po co to robic?

Na ile wiarygodny jest obraz rzeczywistosei w nagraniach
robionych przez Pana, na ile mozna uznac je za wierny przekaz
tego, co sig dzialo i dzieje?

Bardzo trudne pytanie. Ciagle muszg je sobie zadawac.
Moze zaczne odpowiedZ od omowienia grup muzykantow,
z ktorymi mialem do czynienia. Ot6z do pierwszej, najwyz-
szej, nalezeli skrzypkowie najdrozej optacani. rzeczywiscie
najlepsi, oni to obgrywali wesela, zamawialo si¢ ich nawet na
pol roku naprzod. Tych jest najmniej. Wykanczal ich
morderczy tryb zycia, napigcie, wodka, papierosy, nieprze-
spane noce. Nie dozywali dtugiego wieku. Ci, ktorzy zostali,
mieli juz swoje szczytowe osiagnigcia za soba i weale nie byl
skorzy do nagran.

Druga grupg tworzyli muzycy o srednim poziomie, ponie-
waz jednak potrzeba muzyki byla duza, zarabiali, obslugujac
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chrzciny, no i zabawy, tylko sporadycznie grali na weselach,
Ot6z wlasnie oni najczesciej sa obecnie nagrywani, oni
uczestnicza w festiwalach, konkursach. Przedtem niedowar-
tosciowani, zdominowani przez mistrzow, pozostawali na
drugim planie, teraz zas maja swoj czas odwetu, ich si¢ widz,
oni sg aktywni.

No i trzecia grupa, najstabszych. Ci juz w ogéle nie trafiah
na wesela, zapraszano ich na zabawy, grywali w domu dla
siebie, sasiadow.

Pierwszych mozna uzna¢ za profesjonalistow, ci zas,
ostatni, to jak bySmy powiedzieli - amatorzy. Zafalszowanie
obrazu rzeczywistego wynika wigc z tego powodu, ze na-
grywamy przewaznie tych z drugiej i trzeciej grupy, €0
wypacza przeciez obraz. Ich repertuar byt co prawda taki
sam, ten sam, tyle ze ubozszy. Czym mlodszy muzykant, tym
mniejszy mial repertuar, ale nie tylko tym si¢ roznit od
mistrzow. Shuchajac stabszych skrzypkow nie mozemy mieé
pojecia 0 manierze wykonawczej i sposobach interpretacyj
nych.

Druga sprawa, latwiej nagra¢ repertuar weselny, mazurki
oberki, polki, niz to, co wykonywano na zabawach. Okolo
1950 r. zaczely wystepowac zasadnicze roznice repertuarowe
pomiedzy weselami a zabawami. O ile weselny repertualy
obwarowany tradycja, obrzedem zachowal si¢ diuzej, 0 ty)e
zabawowy podlegal szybkim zmianom. W dwudziestolecit
wchodza walce, fokstroty, poOzniej modne przebojes
slow-foksy, zmienito si¢ tez instrumentarium, wszed! ,,diaz_"t-
w latach piecdziesiatych, by znikna¢ po dziesigciu latachna
rzecz perkusji. Ten dzez przyszed! z miast, wsi polozon |
blizej miast. Byl to prosty zestaw perkusyjny, czyli bgbes
z pedalem, piornik i werbel, czyli czynel. i

Ale etnografowie nie dokumentowali tych zmian, tego;e8=
si¢ dziato na ich oczach. =

To niestety znamienne dla t'rr.m_gru,frin‘-u’uf\'unwnmh‘.\‘i'(jWT*'“
w pogoni za ,,czystym’’, nie zafalszowanym obrazem przesiies
sci, pomijali wszystko, co sig z nim nie zgadzalo, kiedys e
zapytany znienacka — kto to jest etnograf? odpowiedzialem 0&
namystu — czlowiek, ktory zawsze sig spoznia. .

Wiasnie, chociazby ten problem akordeonu. Ale cheiai®
poruszy¢ jeszcze jedna trudnos¢, ktora si¢ ma, chcac @Sy
twarza¢ dawniejszy repertuar. Trzeba go rejcs[mwaé M|
kim skladzie. w jakim byl grany, a to jest trudne, czgsto WEEEE
niemozliwe, kazda liczaca si¢ kapela przed wojna MmUSISSSS
mie¢ instrument dety, trabke, rzadziej klarnet. Tym 3
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Il. 8. Jozef Trzeciak (skrzypek) z zona Natalia. B¢benek zrobiony z Tory, tj. z ,,zydowskich pacierzy”. Radomskie, 1987.

w latach piecdziesiatych — szescdziesiatych tradycyjny reper-
thar wykonywaly juz kapele w sktadzie: harmonia, skrzypce,
trabka lub saksofon i dzaz. Prawie nie ma nagran z trabka,
a takze saksofonem, tak modnym tuz po wojnie. Tylko raz
udalo mi si¢ nagra¢ kapele w pelnym dawnym skladzie,
z trabka.

To, co styszymy, nie jest juz autentykiem, nieraz daje si¢
w takim wykonaniu dostrzec odbite echo juz teraz stysza-
nych wykonan. Choc¢by w radiu. A to Swiatlo odbite przez
masmedia, przefiltrowane przez instytucje kulturalne, domy
kultury.

Natomiast wierne sa rzeczywistosci dwa nagrania, ktore
zrobilem kilka lat temu. Jedno, to rejestracja filmowa
zabawy weselnej, druga — wspolczesne, autentyczne oczepi-
ny. Bylem zdumiony, kiedy udato mi si¢ je zarejestrowac na
wideo, w Radomskiem. Graty dwie kapele, jedna w remizie
strazackiej, o jakie$ sto metrow od domu weselnego, druga
wnim. Ta w remizie wystgpowata w skladzie: dwie gitary,
organy elektryczne i perkusja, natomiast w domu grata dla
gosci 1 do oczepin kapela ztozona ze skrzypiec i perkusji.
Skrzypce juz z elektrycznym wzmacniaczem, a do tego
dyskotekowe mrugacze, ktore sie zapalaly w trakcie gry.
Repcrluur tradycyjny oraz przeboje! Przy czym oczepiny,
Wyjatkowo dobrze ods$piewane, na zrebach starej obrzedo-
Wosci, lecz juz z inna trescia jej nadana. Kuplety starszej
druhny byly ulozone zawczasu, to prawda, ale tak jest
Bbecnie. Oczepiny nie sprowadzaja si¢ teraz do zdjecia
CZepca, sa jakby pretekstem do skfadania prezentow lub
Pieniedzy dla mlodych na nowa droge zycia. A nie sa to tylko
S¥mboliczne dary, stawki sa z gory wiadome gosciom. Wérod
daréw znalazl si¢ telewizor, mikser, inne przedmioty po-
trzebne miodym, a kosztowne. Pary przychodzace na wesele

darow wreczaly pieniadze ,,na czepek ™. Wowczas bylo to
°!F0l0_ 10.000 z1, czyli tak jak obecnie dwiescie tysiecy, czy
Wigeej. Wszystkie dary od razu komentowaty druhny dow-
“pnymi komentarzami, od$piewanymi na rzecz telewizora,
&sera czy odkurzacza. Oczywiscie byly to spiewki im-
Plowizowane. Niezwykle to nagranie. Nie wiem, czy teraz
by si¢ cos takiego zrobic.

,w_spélczesnc wesela musza odpowiada¢ wymogom mio-

€2y. Upodobaniom dzi§ wystepujacym. Panna mioda

gotowuje uczta weselna, natomiast pan miody zgadza

Pele, ustala rodzaj repertuaru, no i1 oczywiscie odpowiada

SR Wodke na weselu. A o tym, jaki dzis dominuje repertuar

Swiadcza nagrywane i sprzedawane na targach kasety.
W Radomskiem najbardziej popularny jest zespol Marka
Strzeszkowskiego, uklada slowa wraz z zespolem, gra prze-
boje dyskotekowe. To jest wspotczesny folklor, dominujacy.

Jak i gdzie sprzedawane sq te kasety?

W roznych miejscach, nawet w Warszawie, na Ursynowie
widzialem je na bazarze, ale najczesciej pojawiaja sie¢ na
targach. Byl pan ostatnio na wsi, na targu?

W Suwalkach i Sejnach. Ale tam dominujq juz ciuchy
i, technika’ przywozZona z zagranicy.

Jestem staly gosciem, wielbicielem targow. Maluje je,
ludzi, sytuacje. Otoz, gdzies w srodku 1990 roku przeszly one
niewiarygodna metamorfoze, zniknely kury, jajka, przetaki,
pojawily si¢ za$ tasmy wideo, ciuchy z Turcji, elektronika
z Hongkongu, ,,Ruskie”, no i wlasnie kasety. Wydaja je
mniej, czy bardziej legalne wytwornie i sprzedaja w calym
kraju.

Kiedy mowimy o targach, jarmarkach, chcialbym zapyiac
takze o dziadow, to byla przeciez cala instytucja, zwlaszeza
w erze przedelektronicznej.

Oczywiscie! Byly to czasy, gdy opowiesci, ballady dziado-
wskie stanowily wazne wazne zrodlo informacji. One ksztal-
towaly wyobraznie, sposob widzenia Swiata. Tego orbis
exterior. Opowiem Panu zabawna historyjke.

Radomskie Ulaski Grzmigckie, rok 1945. Wie§ zapadia,
dopiero w 1973 r. zelektryfikowana. Do sasiada mojego,
rolnika przyszedl wedrowny dziad. Z kosturem, plaszczem,
takim jaki powinien by¢, z wszytymi woreczkami na kasze,
no i ten dziad siada, czestuja go jadlem, stawiaja wodke,
umawiaja sie za ile kieliszkow odmowi odpowiednia ilos¢
zdrowasiek, zaspiewa piesni nabozne, pomodli si¢ za ich
zdrowie, a na koncu prosza, by opowiedzial, co sig¢ dzieje na
swiecie. No 1 dziad zaczyna, tu jakis cud si¢ zdarzyl, figura
Matki Bozej krwawymi lzami zaplakala, tam znow zbrodnia
straszliwa, jakas wdowa i sierota pokrzywdzone przez los, no
~ a na $wiecie — powiada, zdarzylo si¢ to, ze Amerykany
rzucily taka bombe, co cale miasto zburzyla. Tak to wies
mazowiecka za sprawa dziadow wchodzita w swiadomosc
wieku atomowego!

Niedaleko od Ulasek znajdowata sig wie$ Zielonka, wies
dziadowska. Mieszkaly tam tylko dziady, takie z dziada
pradziada. Nie prowadzili gospodarki. czasem cos hodowali,
krowke, swinki, zjezdzali do wsi na zimg¢, od wiosny do
poznej jesieni wedrowali po kraju zebrzac. A raczej — dziadu-
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jac. W latach okupacji zaczely si¢ dla nich zle dni. Niemcy
tepili ich zaciekle, jako roznosicieli informacji, niezaleznych
lacznikow. A pozniej za to samo przesladowala ich bezpieka,
po czterdziestym piatym roku. Aresztowano ich, zabraniano
chodzenia po wsiach, ale kto dziada upilnuje?

Potem ich rymowane teksty, w tajemnicy przepisywano,
czytano, przekazywano dale;j.

O czym byly te dziadowskie teksty? O cudach, oczywiscie,
o zbrodniach, niezwyklych wydarzeniach, o zamordowaniu
ksigdza Popictuszki, o tym, co bulwersowalo ludzi, o czym
dziennik telewizyjny nie podawal, a jesli juz — to inaczej.
W dzienniku informacja informacj¢ goni, a teksty dziadow
opowiadaly tak, ze potem czlowiek dlugo te opowiesc
pamietal. Dziadow juz dawno nie ma, ale pozostaloscig po
ich kulturze sa Proroctwa Sybilli.

Zauwazylem to jak bylem $wiadkiem wejscia pierwszych
telewizorow do chlopskiego zycia. Ogromna czesé informacji
w ogdle nie byla odbierana, odczytywana.

Wies i dzisiaj nie pojmuje nogolnien, duza cze¢sc informacji
z dziennikow w ogole nie dociera do swiadomosci ludzi.
Obserwujac to zaczalem, rozbawi to Pana, rozumiec sens
greckich tragedii, sens zasady jednosci — czasu, miejsca, akcji.
To.co widzialem swiadczylo wlasnie o tym. Ze rozbicie tej
jedni czynilo informacje nieczytelna. Dopiero ludzie musieli
si¢ uczyc jezvka masmediow. Nie rozumieli na przyklad, jak
to jest, ktos wychodzi i juz jest pokazany na ulicy albo cos si¢
dzieje kilka dni pozniej. Zrozumiale, latwe w odbiorze byly

1. 9. Jozef Kasiak (skrzypce) i Tadeusz Tarnowski (bgbenek).
Radomskie, 1986; il. 10. Kapela braci Metow gra przed domem na
powitanie gosci imieninowych, 1987

tylko rzeczy, ktore si¢ dzialy w tym samym miejscu i czasje
ktorych akcja toczyta sig¢ w jednym planie. 3

Przed kilku laty opowiadal u nas w Instytucie semiotyk
z Dorpatu, Cywian, Ze w podobny sposéb publicznosc reagowg.
la na pierwsze filmy. Pociqg przelatywal przez ekran, no i cgp
Co sig z nim stalo? Gdzie zniknal?

Na zakonczenie naszej rozmowy, w ktorej tak nieprzy.
zwoicie wyeksploatowalem Pana, chcialbym zapytaé, czy
zetkngl sie Pan z czarami, z magiq, zabiegami odczynianig
badz rzucania urokow.

Owszem, ale byly to sytuacje drazliwe, w ktore zostawalem
wplatany przypadkowo — kto$ przybiega, prosi mego muzy.
kanta o pomoc w odczynieniu uroku. Czuje si¢ niezrecznie,
intruzem, on — wyraznie zawstydzony. Tylko raz zetknalem
si¢ z sytuacja, charakterystyczna dla efektu — jak to nazwag
— komercjalizacji? Otoz pewien muzyk, po latach przyjas.
nienia si¢, powiedzial mi przy wodce, zawstydzony, o tym,
czego byl swiadkiem. Pozwolit mi nawet po naleganiach,
sfilmowac t¢ opowies¢, ale z zazenowaniem, proszac o dys.
krecje. Minglo kilka lat, pan ten otarl si¢ o rozne festiwale,,,
no i zaczal sprzedawac te swoja opowiesc¢ jak towar.

Mam sporo zarejestrowanych opowiesci na temat czaréw,
takze tych zwiazanych z subkultura muzyczna. Takich,
w ktorych chodzito o zniszczenie konkurencji.

Zeby struna pekila?

Tak, zeby struna pegkla, zeby si¢ rozsypaty skrzypce, nawet
zeby zabi¢c. Mam kilka dramatycznych relacji dotyczacych
takich zdarzen.

A nie sqdzi Pan, Ze tego rodzaju, jesli juz nie zabiegi, to
intencje, mogq miec takie uczestnicy konkursow, chodby
Wieniawskiego czy Chopinowskiego?

Nie zdziwitbym sie... Zreszta wielu mialo rozne maskotki.
,Moi" muzycy kladli na przyklad pod dusze skrzypiee
wysuszone skrzydelko nietoperza, zeby skrzypce szaleniczo
brzmialy. Oczywiscie takze zabiegali o zniszczenie kon-
kurenta.

Styszalem od kilku muzykantow opowiesci o karach za
nieprzestrzeganie postu, granie wowczas, gdy nie nalezy.
Otrzymywali ostrzezenia, na przykiad, od dwunastej w nocy
post, a skrzypek mowi, no, pograjmy jeszcze pigtnascie
minut. W tym momencie drzwi si¢ otwieraja, wchodzi czarny
pies i patrzy...

Wiele opowiesci dotyczy bluznierstw wobec wiary katolie-
kiej — i kar poniesionych. Bluznierstwa byly przy tym roze,
np. wdrapanie si¢ w nocy, tylem, na krzyz przy rozstajnych
drogach. Odczyniano tez uroki profanujac zwloki Zydow.
Mam kilka relacji o tym, jak dzien po pogrzebie wykopywas
no w nocy na kirkucie zwloki, obcinano topata glowg
i zakopywano ja pod progiem muzykanta.

Straszne. Ale pocieszam sig, Ze to tylko opowiesc.

Niestety, chyba prawdziwa. Ten, ktory mi to relacjonos
wal, twierdzil, ze towarzyszyly temu zakopywaniu pod
progiem domu jego ojca grzmoty, gwizdy, glosy.

Czyli normalny sztafaz filmow o wampirach

Panie Andrzeju, jesetm pelen podziwu dla tego, co Pan
-robil. Ciesze sig, ze poza Panem, poza instytucjami oficjal
nymi jest wigcej 0sob, ktdre z pasjq i uporem rejestrujq co Sig
jeszeze da ze swiata autentyeznej kultury ludowej. Jezdigna
Huculszczyzne, sladami Vincenza, tam, gdzie jeszcze moz’n_ﬂ
méwicé o jedni: czlowieka, kosmosu, przyrody, Boga; gdzié
piesn wyraza czlowieka, a on wyraza si¢ w piesni, muzyce
Widzialem niedawno filmy takie, nakrecone przez Zespo
Teatru Wiejskiego w Wegajtach, a takze przez Fundacj
Pogranicza — w Sejnach. Istnieje Maciej Rychly, Orkiestrd
pod wezwaniem Swigtego Mikolaja i inni, ktorych nie wspos
mne, ktorzy ratujq — w ostatniej juz chwili — pamigé stare
wieku. Ratujg przed zapomnieniem, nicosciq.

Bardzo Panu dzigkuje za rozmowe.
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