Muzykanci radomscy

Andrzej Bienkowski

Badania nad muzyka ludowa i obyczajami muzykantow
prowadze od 1979 roku. Obejmuja one regiony: Radomski,
Opoczynski, Rawski, Grojecki, Skierniewicki i okazjonalnie
Lowicki. Ogoélem dotartem do 608 instrumentalistow ludo-
wych z tych regionow. Kolekcja moja liczy obecnie 200
godzin muzyki instrumentalnej, 170 godzin rejestracji wideo,
15 godzin relacji o czarach muzykantow i ich obyczajach
oraz ponad 5 tysigcy fotografii. Filmy 1 nagrania robione sg
z reguly w domach muzykantow.

Na terenie ziemi radomskiej dotartem do 141 skrzypkow
oraz ponad 100 harmonistow i akordeonistow. Do tej pory
udato mi si¢ zarejestrowac na tasmie magnetofonowej lub
wideo 90 skrzypkow i 50 harmonistow z Radomskiego.

Pierwotnym motywem moich badan byl brak glebszego
zainteresowania muzyka i losami tej licznej rzeszy muzykan-
tow, ktorzy w wigkszosci nie graja juz od wielu lat...

Skilady kapel weselnych z Radomskiego ulegaly w tym
stuleciu zasadniczym zmianom, tak wigc poczatek stulecia to
przede wszystkim skrzypce z bgbenkiem jednostronnym.
Basy 4-strunowe tu wystepujace brano na bogatsze — liczniej-
sze wesela. Skrzypek byl godzony na wesele sam i zabieral ze
soba .,statki”, czyli skrzypce, basy i bgbenek. W czasie wesela
skrzypkowi bebnili 1 basowali przygodni goscie weselni.
Czasem na bardziej prestizowe wesela skrzypek dobieral
sobie bebniste, a basowali weselnicy (informacja — Jozef
Kedzierski, Walenty Mirecki).

Bebenki jednostronne byly srednicy okolo 40 cm, mialy
»cykotki”, czyli blaszki, najczgscie) z mosiadzu. Skora na
nich byla z psa lub z ,,porzuconego™ (poronionego) cielaka
W czasie 11 wojny Swiatowe) dos¢ rozpowszechniony byl
obyczaj pokrywania bebnow skora z Tory, pochodzacej ze
zdemolowanych synagog. Bebenki takie, czesto zachowane
do dzi§, w tym czasie nie byly zabierane na wesela, ale
bebniono na nich chodzac ,,po dyngusie” albo na skromniej-
szych pograjkach. Basy mozna bylo kupi¢ na targu w Rado-
miu; cze$¢ z nich byla fabrycznej roboty, np. basy Jozefa
Zawislaka albo robione przez wiejskich lutnikow — czgsto
muzykantow, np. Wiladystawa Dembowskiego i Jana Kozke
— basy takie zamwiano bezposrednio u wykonawcy. Har-
monie pojawily si¢ po I wojnie Swiatowej. poczatkowo byl
to tzw. ,,pottonowki” — 12-basowe, 2-rzgdowe. Trafialy si¢
tez tzw. dziesiatki — 2-basowe, uzywane raczej do nauki gry
(informacja — Jan Michalski). Pottonowki dosé szybko
zostaly wyparte przez bardziej nowoczesne i fatwiejsze w grze
harmonie 3-rzedowe 24-basowe. Najczesciej jeszcze spotyka-
ne instrumenty tego rodzaju pochodza z wytworni Meyera.
Leonarda, Paulusa. Do rzadziej spotykanych naleza har-
monie Fijatkowskiego, Kwiatka, Rutkowskiego, Welny.
Krolaka, Seipelta. W polnocnej cze$ci Radomskiego istnialy
dwie male wytwornie harmonii: Fijalkowskiego — ucznia
Meyera, w gminie Mogielnica i Kwatka — ucznia Fijatkows-
kiego, w gminie Radzanow. Udalo mi si¢ dotrze¢ do kilku
pierwszych harmonistow tego regionu: Jozefa Zawislaka
= gmina Potworow, Jana Michalskiego — gm. Klwow
| Wiadystawa Gajdy — gm. Radzanow. Sa oni bezcennym
Zrédtem informacji o zmianach, jakie zaszly w muzyce
ludowej i obyczajowosci wraz z wprowadzeniem harmonii
do kapel weselnych. Wtedy to zmienit si¢ w kapeli beben.
cichy bebenek zostal zastapiony wigkszym, glosniejszym
wbarabanem”, tj. bebnem dwustronnym z talerzem (zwanym
»tacy”), stopniowo zaczynaly zanikac¢ rowniez basy 4-stru-
nowe. W wielu kapelach basy zostaly zastapione przez drugie
skrzypce, czyli kapela grala w skladzie: dwoje skrzypiec
1bgbenek lub baraban (np. kapele Jozefa Wrzesnia, Stefana
Kaczmarka, Antoniego Wrzesnia). Z wesel basy zniknely
Ostatecznie w czasie II wojny s$wiatowe] (przesiedlenia).
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Wyjatkiem jest Jozef Kedzierski, ktory gral z basami do
konca lat 50-tych.

Wielu skrzypkow wycofuje si¢ wtedy z aktywnej gry na
weselach, nie bedac w stanie lub nie checac przystosowac sig
do gry z harmonia (np. Waclaw Neska, Walenty Mirecki,
Jozef Kietla). Jest interesujace, ze dla wielu skrzypkow gra
weselna byla tylko epizodem mlodosci, porzuconym po
zatoZzeniu rodziny.

W latach 30-tych pojawiaja si¢ kolejne udoskonalone
wersje harmonii 3-rzgdowych, 80- lub 120-basowych. Tego
typu harmonie spotyka si¢ niekiedy jeszcze teraz na wese-
lach: sa to instrumenty: ,,Radek™, , Jedrych™, , Lipinski”,
.Nowicki"”. Dobre i znane kapele z lat 30-tych wystepowaly
najczgsciej w skladzie: harmonia, skrzypce, kornet i baraban.
Pierwsze akordeony pojawiaja si¢ w kapelach przez Il wojna.
Mowiac o instrumentalistach okresu miedzywojennego trze-
ba wspomnie¢ o dos¢ powszechnym ,,ogrywaniu” skrom-
nych, wiejskich zabaw na organkach solo lub z towarzysze-
niem bgbenka (np. Franciszek Regula, Jan Klosinski).
Harmonie pedalowe wystgpuja tylko w potudniowej czesci
woj. radomskiego, sa to harmonie firmy: ,,Meyer” ,,Rut-
kowski™ ,,Ostrowski”.

Kolejne zmiany w instrumentarium kapel nastepuja w po-
towie lat 50-tych, kiedy w ,,lepszych™ kapelach weselnych
baraban zostaje zastapiony przez ,,dzaz”, czyli prosty zestaw
perkusyjny (beben z pedalem. werbel i talerz), a trabka
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Il. 11. Stefan Kotlimowski i Wladystaw Bienkowski (bgbni trzonkiem drewnianej tyzki), Radomskie,

stopniowo zastgpowana jest saksofonem tenorowym, coraz
czescie] pojawiaja si¢ tez akordeony. Trzeba zaznaczyc, ze
mowigc o ewolucji kapel mam na mysli kapele, ktore
nadawaly ton zycin muzycznemu wsi i ustalaly nowe kryteria
estetyczne, bo przeciez rownolegle z tymi kapelami za-
praszano na wesela kapele w skladzie tradycyjnym, tzn.
skrzypce z bgbenkiem.

Oczywiscie wraz ze zmianami w skladach kapel nastepo-
waly tez zmiany w repertuarze, ale to juz osobny problem.

Wzmacniacze zaczely si¢ pojawiac na weselach w koncu lat
60-tych. Kapele graja juz wtedy na zewnatrz ,,domu wesel-
nego”’, pod plandeka, a na wesela zaprasza si¢ wigcej gosci.

Bardzo szybkie zmiany w kapelach zaczely zachodzi¢ na
przetomie lat 1970-80. Skrzypce zaczynaja by¢ juz rzadkos-
cia, a najczesciej spotykane na weselach kapele wystgpuja
w skladzie: akordeon — organy elektryczne, gitara basowa,
saksofon i perkusja.

Zmiany te zostaly przyspieszone przez inwazje w tym
okresie popularnej muzyki rockowej ,,nowej generacji”
(kapele na wesele wybiera i zaprasza pan mlody!). Trafiaja
sie jeszcze niekiedy kapele weselne w tradycyjnym skladzie,
czyli: skrzypce, harmonia lub akordeon, saksofon i ,.dzaz”,
ale kapele takie maja coraz mniejsze wzigcie.

Chciatbym zasygnalizowac jeszcze jeden czynnik, ktory
przyczynia sie do szybszego wyeliminowania z zycia muzycz-
nego wsi tradycyjnych kapel, ale zacznijmy od wydarzenia,
ktore miato miejsce kilka lat temu na wsi. Jedna z kapel,
ktora zdobyla I miejsce na Festiwalu w Kazimierzu, zostala
zaproszona przez sasiadow na pograjke. Skonczylo sig to
tym, ze przyjechala milicja, ktora rozpedzita zabawe, a wlas-
cicielowi mieszkania, gd21e s;g to odbywato wlepila kole-
gium. Nalezy przypuszczac, ze po takim incydencie nikt
wiecej kapeli na ,,pograjke” nie zaprosi do siebie. Milicja
dzialala zgodnie z przepisami, ktore zakazywaly urzadzania
nie rejestrowanych zabaw. A chcac zorganizowac zabawe
nalezalo zlozy¢ podanie u miejscowych wiadz i zaptacic¢
podatek.

Wspolczesny muzykant weselny, aby moc legalnie wyko-
nywac swoj zawod, powinien po weryfikacjach uzyskac
rodzaj ,,patentu” na wykonywanie zawodu ,,wiejskiego
muzykanta™ i placi¢ z tego tytulu podatki. Poddanie sig tej
procedurze jest mozliwe w wypadku ekspansywnych i zamo-
znych kapel typu ,.knajpowego”. Natomiast powaznie utru-
dnia organizowanie zabaw ludowych z tradycyjnymi kapela-
mi, ktérych juz nikt na wesele nie zaprosi.

W Radomskim jest obecnie czynnych zawodowo zaledwie
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kilku skrzypkow (np. Jan Gaca, Jan Borowiecki, Jozef
Zaras, Jan Bielski), graja oni po kilka wesel w sezonie i majg
stale zespoly. Druga grupe stanowia skrzypkowie dorywczo
grywajacy na weselach lub chrzcinach raz lub dwa razy
w roku (np. Piotr Gaca, Piotr Strzatkowski, Jozef Papis,

dle“ Rek, Jan Mdt\snl\) Natomiast znakomita wigk=
szo$¢ przestala grywac muodowo przed okoto 20 laty,
Srednia wieku skrzypkow wynosi od 60 do 75 lat (stan
w 1988 r.). Najmlodsi znani mi skrzypkowie radomscy to:
Jozef Kmita, Stanistaw Lewandowski, Jan Gaca, urodzeni
na poczatku lat 30-tych. Miodszych skrzypkow nie udato mi
si¢ odnalez¢. Za kilka lat staniemy przed problemem braku
skrzypkow w tym regionie.

Najwieksza satysfakcje sprawia mi kontakt z najtrudniej-
sza do odnalezienia i nagrania grupa skrzypkow takich,
ktorzy przestali grac¢ 3040 lat temu. Tym wlasnie muzykan=
tom i rekonstrukcjom ich kapel poswigcilem ostatnie 8 lat
pracy. Obok trudnosci dotarcia do tych artystow, namowie-
nia ich do gry i skompletowania calej kapeli w jej dawnym
sktadzie wielkim problemem byl brak instrumentow muzycz-
nych. Wiele lat szukalem w Radomskim basow 1 bebenka,
tropiac je detektywistycznie, kierujac si¢ pogloskami lplot-
kami etc. Znalazlem basy rozbite w stodole w gminie
Potworow i oddatem je do naprawy u wiejskiego lutnika
(nawiasem mowigc pertraktacje o kupno juz rozbitych
basow zajelty mi kilka lat, bowiem okazato si¢, Ze maja one
siedmiu sukcesorow). Podobnie bylo z bebenkiem i barabas
nem. Jednocze$nie gruntownie badalem teren, robigc do=
kladng ewidencje skrzypkow grajacych z basami, basistow
i bebnistow. Staralem si¢ zorientowac, kto w okresie aktyws
nosci muzycznej skrzypkow byl najbardziej znanym i cenio=
nym muzykantem i jakie w tym czasie oberki, polki, mazurki
i walce grywat. Okazalo si¢ to bardzo pomocne w nagrani
dla stworzenia klimatu wspélnoty zainteresowan, Ktom¥ .
bardzo pomaga muzykantom w przypomnieniu sobie W Za*
kamarkach pamigci tych utworow, ktore przestaly byé
obiegowe w ich wsi. Szczegolnie wazne bylo to w wypa
nagran Wactawa Neski, nie grajacego juz od 45 lat, IJalﬂ
Kietli, Stefana Kaczmarka, nie grajacych prawie od 30 lat.
Do nagran dochodzito niekiedy po kilku latach pertraktacll
i wzajemnym poznaniu si¢, a warunkiem ich dokonania
dostarczenie kapeli wszystkich instrumentéw (np. ka
Walentego Mireckiego, Wactawa Neski, Stefana Kaczmﬂf
ka, Antoniego Wrzesnia), ktorych juz muzykanci od wi
lat nie mieli. -

Chcialbym zwroci¢ uwage na bardzo ciekawy mikroregio®
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Il. 12. Wesele w Nieznamierowicach, 1987. Zdjecie zrobione w drugi dzien wesela, w czasie przeprowadzania gosci zdomu do remizy. Graja:
\ : j¢ g A . 18 nu Y ja
Jozef Porczek i Jan Gaca (ma skrzypce ze wzmacniaczem wlasnej roboty. Na pasku powieszony glosnik).

muzyczny w Radomskiem, zajmuje on z grubsza obszar
migdzy miejscowosciami — od poludnia Skrzynskiem i Drze-
wica a Potworowem i Odrzywolem od polnocy. Muzyka tam
grana byla nazywana przez muzykantow spoza tego mikro-
regionu muzyka . kajokow” (od noszonych tam tradycyj-
nych ,,swojej roboty™ spodni — w przeciwienstwie do brycze-
sow noszonych juz przez wiejskich chlopakow spoza tej
strefy (informacja Franciszka Reguly i Waclawa Reka). Inna
nazwa tej muzyki to muzyka ,,polna’™ —inf. Jozefa Ludczaka
i Jozefa Wrzeénia), w przeciwienstwie do muzyki ,.Lesia-
kow™ — ktora oni graja. Muzykanci grajacy po ,.kajocku™
czesto okreslaja swoja muzyke jako ,,rdzuchowska™. Tych
kilku niezwyktych skrzypkow grajacych po kajocku, ktorych
mozna odnalez¢ w terenie, ma rodowdd muzyczny wywo-
dzacy sig od znanego muzykanckiego rodu Kedzierskich (np.

Tadeusz Jedynak i Piotr Gaca sa uczniami Jana Bogusza,
ktory z kolei uczyt si¢ u Jana Kedzierskiego).

Najwspanialszy przedstawiciel muzyki ,.kajockiej”

skrzypek Jozef Kedzierski mowi o swojej grze: ,,muzyka
powinna i$¢ do nieba, musi by¢ tak wyciagana, jak do nieba
i tak grana, Zeby nastgpnego dnia zaden chlopak nie potrafil
zagwizda¢ mojego obera — bo inaczej jest to latwizna™.
Wydaje mi si¢, ze to wyznanie w niezwykle trafny sposob
pokazuje najbardziej istotne cechy tej bardzo emocjonalnej
muzyki, gdzie oberki zgrupowane w jakby bloki muzyczne
byly grane po kilka godzin bez przerwy. Wyroznia tg muzyke
niezwykle rozbudowana improwizacja. Oberki takie, o ile
grane sg poza tym obszarem, nazwyne sa ,,rdzuchowiaka-
mi’™".

Problemy dokumentacji wideo

Andrzej Bienkowski

Rozpoczynajac w 1985 r. dokumentowanie folkloru i zycia
muzycznego na wsi Polski centralnej na tasmie wideo nie
zdawalem sobie sprawy. jak dalece ten nowy i rewolucyjny
wrecz Srodek przekazu zmieni i rozszerzy moje spojrzenie na
folklor i jego przemiany, jak pomoze mi zobaczy¢ zjawiska,
ktore w dotychczasowym badaniu muzyki ludowej latwo
uchodza uwadze. Mozliwoé¢ filmowania we wnetrzach wiejs-
kich domow bez specjalnego dodatkowego oswietlenia i ekipy,
ktéra normalnie towarzyszy filmowaniu pozwala na stworze-
nie sytuacji, ktora nie peszy mieszkancow wsi, a jednoczesnie
dziata stymulujagco na gre 1 zachowania jej towarzyszace.
Stwarza to doskonale warunki do odtworzenia badz stymulo-
Wania prawie normalnych sytuacji, w jakich odbywaly sie
Wiejskie muzykowania i obrzedy.

Aby méc zdokumentowac zycie muzyczne wsi, niezbednym
Warunkiem jest swiadomos¢ sytuacji, w jakiej znajduje sie
kultura wiejska, a w szczegolnosci ten jej rozdzial, ktorym jest

muzyka ludowa.

Problem autentyzmu kapel ludowych

Jest naturalng sklonnoscia ludzi zajmujacych si¢ muzyka
udowy wydobywanie 1 rejestrowanie te] muzyki, ktora jest

E

najstarsza, najbardziej archaiczna 1 w opinii miejskiej uchodzi
za najbardziej wartosciowa. Postawa taka, mimo oczywistych
walorow badawczych. rodzi szereg niebezpieczenstw. Dotycza
one repertuaru kapel ludowych, ich skladu instrumentalnego
1 manier wykonawczych.

Skrzypkowie ludowi Polski centralnej to w przewazajacej
wigkszosci ludzie urodzenmi w przedziale czasowym lat
1915-1930, a wigc pokolenie, ktore zaczeto gra¢ na weselach
w latach 1935-1945.

W latach tych taneczna muzyka weselna w zasadzie nie
odbiegala swym repertuarem od muzyki granej na zabawach
1 pograjkach. W tym okresie kapele wykonywaly utwory
zgrupowane w blokach muzycznych, po ktorych nastgpowala
przerwa na odpoczynek. W takim bloku muzycznym za-
czynanym i zakanczanym oberkiem grano walce, polki, tanga
1 fokstroty. Wszystkie te gatunki muzyczne egzystowaly na
rownoprawnych zasadach. Kapele z kitorymi mialem do
czynienia, a ktore nie otarty sie o festiwale, ani o instruktorow
z domow kultury, w czasie nagran graly wszystkie te rodzaje
utworow jako muzyke wiejska.

Natomiast, kiedy nagrywa sie takie same kapele, ktore juz

jednak otarly si¢ o ,,wymagania fachowcow”, zauwaza sig, iz

probuja one eliminowac ze swego repertuaru tanga, walce,
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