Il. 12. Wesele w Nieznamierowicach, 1987. Zdjecie zrobione w drugi dzien wesela, w czasie przeprowadzania gosci zdomu do remizy. Graja:
\ : j¢ g A . 18 nu Y ja
Jozef Porczek i Jan Gaca (ma skrzypce ze wzmacniaczem wlasnej roboty. Na pasku powieszony glosnik).

muzyczny w Radomskiem, zajmuje on z grubsza obszar
migdzy miejscowosciami — od poludnia Skrzynskiem i Drze-
wica a Potworowem i Odrzywolem od polnocy. Muzyka tam
grana byla nazywana przez muzykantow spoza tego mikro-
regionu muzyka . kajokow” (od noszonych tam tradycyj-
nych ,,swojej roboty™ spodni — w przeciwienstwie do brycze-
sow noszonych juz przez wiejskich chlopakow spoza tej
strefy (informacja Franciszka Reguly i Waclawa Reka). Inna
nazwa tej muzyki to muzyka ,,polna’™ —inf. Jozefa Ludczaka
i Jozefa Wrzeénia), w przeciwienstwie do muzyki ,.Lesia-
kow™ — ktora oni graja. Muzykanci grajacy po ,.kajocku™
czesto okreslaja swoja muzyke jako ,,rdzuchowska™. Tych
kilku niezwyktych skrzypkow grajacych po kajocku, ktorych
mozna odnalez¢ w terenie, ma rodowdd muzyczny wywo-
dzacy sig od znanego muzykanckiego rodu Kedzierskich (np.

Tadeusz Jedynak i Piotr Gaca sa uczniami Jana Bogusza,
ktory z kolei uczyt si¢ u Jana Kedzierskiego).

Najwspanialszy przedstawiciel muzyki ,.kajockiej”

skrzypek Jozef Kedzierski mowi o swojej grze: ,,muzyka
powinna i$¢ do nieba, musi by¢ tak wyciagana, jak do nieba
i tak grana, Zeby nastgpnego dnia zaden chlopak nie potrafil
zagwizda¢ mojego obera — bo inaczej jest to latwizna™.
Wydaje mi si¢, ze to wyznanie w niezwykle trafny sposob
pokazuje najbardziej istotne cechy tej bardzo emocjonalnej
muzyki, gdzie oberki zgrupowane w jakby bloki muzyczne
byly grane po kilka godzin bez przerwy. Wyroznia tg muzyke
niezwykle rozbudowana improwizacja. Oberki takie, o ile
grane sg poza tym obszarem, nazwyne sa ,,rdzuchowiaka-
mi’™".

Problemy dokumentacji wideo

Andrzej Bienkowski

Rozpoczynajac w 1985 r. dokumentowanie folkloru i zycia
muzycznego na wsi Polski centralnej na tasmie wideo nie
zdawalem sobie sprawy. jak dalece ten nowy i rewolucyjny
wrecz Srodek przekazu zmieni i rozszerzy moje spojrzenie na
folklor i jego przemiany, jak pomoze mi zobaczy¢ zjawiska,
ktore w dotychczasowym badaniu muzyki ludowej latwo
uchodza uwadze. Mozliwoé¢ filmowania we wnetrzach wiejs-
kich domow bez specjalnego dodatkowego oswietlenia i ekipy,
ktéra normalnie towarzyszy filmowaniu pozwala na stworze-
nie sytuacji, ktora nie peszy mieszkancow wsi, a jednoczesnie
dziata stymulujagco na gre 1 zachowania jej towarzyszace.
Stwarza to doskonale warunki do odtworzenia badz stymulo-
Wania prawie normalnych sytuacji, w jakich odbywaly sie
Wiejskie muzykowania i obrzedy.

Aby méc zdokumentowac zycie muzyczne wsi, niezbednym
Warunkiem jest swiadomos¢ sytuacji, w jakiej znajduje sie
kultura wiejska, a w szczegolnosci ten jej rozdzial, ktorym jest

muzyka ludowa.

Problem autentyzmu kapel ludowych

Jest naturalng sklonnoscia ludzi zajmujacych si¢ muzyka
udowy wydobywanie 1 rejestrowanie te] muzyki, ktora jest

E

najstarsza, najbardziej archaiczna 1 w opinii miejskiej uchodzi
za najbardziej wartosciowa. Postawa taka, mimo oczywistych
walorow badawczych. rodzi szereg niebezpieczenstw. Dotycza
one repertuaru kapel ludowych, ich skladu instrumentalnego
1 manier wykonawczych.

Skrzypkowie ludowi Polski centralnej to w przewazajacej
wigkszosci ludzie urodzenmi w przedziale czasowym lat
1915-1930, a wigc pokolenie, ktore zaczeto gra¢ na weselach
w latach 1935-1945.

W latach tych taneczna muzyka weselna w zasadzie nie
odbiegala swym repertuarem od muzyki granej na zabawach
1 pograjkach. W tym okresie kapele wykonywaly utwory
zgrupowane w blokach muzycznych, po ktorych nastgpowala
przerwa na odpoczynek. W takim bloku muzycznym za-
czynanym i zakanczanym oberkiem grano walce, polki, tanga
1 fokstroty. Wszystkie te gatunki muzyczne egzystowaly na
rownoprawnych zasadach. Kapele z kitorymi mialem do
czynienia, a ktore nie otarty sie o festiwale, ani o instruktorow
z domow kultury, w czasie nagran graly wszystkie te rodzaje
utworow jako muzyke wiejska.

Natomiast, kiedy nagrywa sie takie same kapele, ktore juz

jednak otarly si¢ o ,,wymagania fachowcow”, zauwaza sig, iz

probuja one eliminowac ze swego repertuaru tanga, walce,
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fokstroty itp. Wystarczy jednak porozmawiaé¢ z muzykami,
aby dojé¢ do wniosku, ze nie wynika to z poczucia ,,ludowosci”
czy ,.nieludowosci” tej muzyki, tylko jest skutkiem wptywu na
ich repertuar ludzi z zewnatrz. Wydaje si¢ rzeczq wazna, aby
przy dokumentacji folkloru traktowaé tg czgs¢ reperturaru
kapel jak rownoprawna w jej znaczeniu przy badaniu muzyki
wsi, przy dokumentacji sytuacji autentycznej.

Problem skladu instrumentalnego kapel ludowych

Rozpoczne od cytatu z Regulaminu Ogoélnopolskiego Fes-
tiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych — Kazimierz 1988 r.: ,, W
festiwalu moga wzia¢ udzial: instrumentalisci-solisci grajacy
na tradycyjnych instrumentach jak: skrzypce zidbcoki, maza-
nki, cymbaly, dudy, gajdy, koziol, trombita, ligawka, bazuna,
harmonia, roznego rodzaju fujarki, piszczatki i inne instrume-
nty i narzedzia muzyczne (nalezy przypomnie¢, ze akordeon
jest obey polskiej tradycji ludowej)”.

Chciatbym zeby$my zajeli si¢ blizej tym fragmentem. Jak
rozumiem regulamin tego waznego, wspanialego festiwalu
ocenianego przez najwyzsze autorytety naukowe, byl przez nie
stworzony, a przynajmniej zaakceptowany, tym samym dob-
rze oddaje kierunki badan i stosunek do folkloru w kraju.

Na wsi Polski centralnej (Radomskie, Opoczynskie, Raws-
kie) harmonia pojawila si¢ w kapelach w koncu lat dwudzies-
tych, poczatku trzydziestych. Bardzo niewielu instrumentalis-
tow moglo sobie pozwoli¢ na kupno tego bardzo drogiego
instrumentu (cena nowej harmonii 3-rzgdowej) 80-basowej
wynosita 700-900 z}). Akordeony pojawily si¢ w tych okoli-
cach w koncu lat trzydziestych, rozpowszechnily si¢ w czasie
wojny, a w latach piec¢dziesiatych zaczely wypiera¢ harmonie.
Z badan terenowych wynika, ze skrzypkowie ludowi w swym
aktywnym Zyciu muzycznym czgsciej grywali z akordeonem
niz z harmonia. Roznica w czasie pomigdzy pojawieniem sig
harmonii a akordeonu wynosi kilka lat. Stad prosty wniosek,
ze akordeon w kapelach, ktore mozemy jeszcze zarejestrowac
jest pelnoprawnym instrumentem ludowym, zakorzenionym
juz od blisko polwiecza w zyciu muzycznym wsi.

Jezeli mowimy o niepolskim rodowodzie akordeonow,
powinnismy pamigta¢ o takimz rodowodzie harmonii. Pro-
blem jest glebszy i dotyczy stosunku do kultury ludowej
w ogole, przeciez to nie my, ludzie zajmujacy si¢ muzyka
ludowa, mozemy przesadzac, co jest ludowe, a co nie. Decydu-
je o tym spolecznos¢ wiejska, jej upodobania i estetyka.
Kultura ludowa, jako zjawisko, jest otwarta, czerpie wzory i in-
spiracje rowniez z innych kultur, inaczej ginie, nie rozwija sig.

Przeciez w latach tzw. II Rzeczypospolitej istnialy na
obszarze naszego kraju rozne kultury wzajemnie oddziatujace
na siebie — polska, zydowska, niemiecka, rosyjska, ukrainska
itp., i $lady tego obecne sa do dzi$, mimo ze staliSmy sig krajem
niemal monokulturowym, a w kazdym razie to nam przez lata
wmawiano. Dlatego tez eliminowanie wplywow innych kultur
zubaza naszg wlasnag.

Zjawisko podobne do eliminowania akordeonu jako niepo-
Iskiego instrumentu, moznd spostrzec w zespolach Spiewa-
czych z rejondéw Polski wschodniej. Tam w latach IT Rzeczypo-
spolitej w jednej wsi mieszkaly spolecznosci — np. polska
i ukrainska, mieszajac si¢ i czerpiac wzajemnie wzorce kulturo-
we. Piesni ukrainskie byly Spiewane rowniez przez polska czgs¢
wsi. Dzi§ zabrania sie tym zespolom $piewaczym wykonywa-
nia tej ukrainskiej czeéci repertuaru (np. w Kazimierzu).
(Uwaga dotyczy lat osiemdziesigtych). Czy to dbanie o ,,pol-
sko$é” w kulturze ludowej nie traci przesada? Czy nie ingeruje
si¢ w sytuacje autentyczne?

Podejécie takie utrudnia dokumentacje z gory eliminujac
z rzeczywistosci badanej to, co ,,fachowcy” uznaja za obce.
Jesli wiec chcemy utrwali¢ obraz rzeczywistego skiadu
kapel, takiego, w jakim naprawde grywaty dla publicznosci
wiejskiej, nie wolno zapominac o istnieniu takich instrumen-
tow jak dzaz, ktory pojawil si¢ na poczatku lat pieédziesiatych,
jak saksofon, ktory pojawil si¢ w tym samym czasie, nie
mowigc juz o elektrycznym instrumentarium ostatnich 20 lat.
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Maniery wykonawcze

Najwigkszy mir wsrod muzykantow mieli (i maja) nutowgey
to jest ci, ktorzy znaja nuty, na ogél bowiem muzykanci ,Q' J
»stuchowcami”, do czego przyznaja si¢ z pewnym zaZenowg.
niem. Skrzypkowie, ktorzy zaczynali swa dzialalnos¢ muzyc,.
ng przed pojawieniem si¢ harmonii i akordeonu
z begbenkiem (czasem z basami i b¢benkiem). Zmiany, ktére
zaszly w muzyce w momencie pojawienia si¢ harmonii i akor.
deonu, zepchnely skrzypka na drugi plan, to harmonisty
decydowal teraz o tym, jak bedzie grana melodia (skrzypkowie
okreslaja to jako gra na prostke, bez ozdabiania). Ciekawym
problemem przy nagrywaniu skrzypkow jest porownanie, jak
muzyk gra ten sam utwor ,,w pojedynke”, czyli z bebnem i jak
z harmonia. Dobry skrzypek wiejski to taki, ktory od razy
zagra zanucona mu melodi¢ w sposob taki, jak si¢ to od niego
zazada, dlatego tez bardzo trzeba uwazac, zeby nie wplyngé
swoimi gustami na sposob gry skrzypka, ten bowiem szybkg
orientuje si¢, czego oczekuje od niego nagrywajacy, a co nie
zawsze jest zgodne z tradycja wiejska, jak np. Wiladyslaw
Cieslik. e

W czasie rejestracji na wideo konieczna jest Swiadomode
tego typu probleméw, jezeli chcemy uzyskac niezafalszowany
przez nasze zyczenia obraz zycia muzycznego wsi. Jest to tez
wazne z innego wzgledu — akceptacja gustéw i zachowan
muzykantow pozwala stworzy¢ taka atmosfere w czasie
filmowania, kiedy to mozemy zauwazac zachowania, ktorenie !
sa dostrzegalne w sytuacji pouczania i zyczen wobec muzykan-
tow. el

i
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Zachowania w czasie gry

IS
e

Przegladajac ponad 170-godzinne archiwum moich rejest-
racji wideo zaczalem zauwaza¢ pewne prawidlowosci w za-
chowaniach muzykantow, z ktorych — bedac zajety filmo- |
waniem — nie zdawalem sobie sprawy. W czasie najbardziej |
udanych sesji nagraniowych, kiedy muzykanci czuli si¢ swobo-
dnie, a obecnos¢ licznych mieszkancow wsi dziatata na nich l
stymulujaco, mozna zaobserwowac szczegolny typ zachowan
instrumentalistow i $piewakow. Mozna te zachowania po- ,
dzielic na dwie zasadnicze grupy: zachowania imponujsce
i zachowania zastepcze. (Omawiam je w zamieszczonym
powyzej wywiadzie).

Opis oddaje te zachowania tylko w przyblzeniu, rejestrowat
Jje moze tylko kamera wideo, odpowiednio ustawiona, zdolna
uchwyci¢ to, co najwazniejsze w tym muzycznym spektakl&z.%
A jest to spektakl, o czym si¢ nie wie, czy nie pamigtd,
majac do czynienia tylko z muzycznym nagraniem. Technika 1
wideo pozwala nam na rejestracje niezwyklych, ekspresyjnyeh,
ginacych przeciez zachowan, rejestracje calego rytualu gry
i wzajemnych relacji pomigdzy muzykantami a spolecznoscid
wiejska. To wszystko ucieka przy rejestracji jedynie ma =
fonowe;j.

Problemy techniczne, o ktorych trzeba pamietaé, to
lowe oswietlenie wnetrza, tak zeby dobrze rysowaly sig twa:
i zeby muzykanci i kamerzysta nie rzucali nawzajem cienid:
Trzeba tez pamigtac, kiedy nagrywamy kamerg bez zewngtrz=— |
nego mikrofonu a tylko mikrofonem wmontowanym w
re, o kompromisie pomigdzy cieckawym kadrem a pi
lowymi proporcjami dzwiekowymi pomiedzy poszczegoln:
instrumentami.

Na zakonczenie chciatbym poruszy¢ jeszcze jeden probiél
etyki filmowania. Technika wideo umoziiwia filmowé
sytuacji i zachowan, ktorych ludzie filmowani nie chei
pokazac na zewnatrz, a sa nieswiadomi tego, ze rejest
kamera. Kazdy z dokumentujacych na wideo zycie m
wsi musi sam zadecydowac, do ktorego momentu filmowa
jest praca naukowa, a kiedy wkracza w sferg prywa
drugiej osoby. Jest to problem wazny. Mozna bowiem
w pogoni za autentyzmem i prawda o tej sferze zapom






