TRADYCYJA. Male singing tradition in Belarus. Tradycja spiewu meskiego w
Bialorusi

Ptyta eksponuje i utrwala jedng z charakterystycznych stron dziedzictwa
muzycznego Biatorusi — Spiew meski zespotowy o minimalnej obsadzie, lecz
wystarczajgcej dla oddania maksimum waloréw estetycznych. Jest to ekonomia artyzmu
ludowego, w ktérym piekno jest najwyzszym stopniem zintegrowania tego, co moze dziac¢
sie w gtosie, stowie Spiewanym, i z pomocg gtosu. Prezentowana na ptycie tradycja
$piewu meskiego na Polesiu zostata zarejestrowana w poznych dekadach XX w., gdy
cywilizacja, przynoszac pozadang ulge zycia codziennego, uniewazniata lub ostabiata
dawny wysitek godzenia kultury z kosmosem, jednostki z grupg spoteczna, nieba z
ziemig, czasu z wiecznoscig. Utrwalenie fonograficzne nastgpito w szczesliwym zbiegu
okolicznosci, gdy tradycja spiewacza funkcjonowata nadal, cho¢ juz w fazie ustepujacej, a
technologia nagran analogowych stata na najwyzszym poziomie. Wybrany z zasobdéw
archiwalnych repertuar uprzytamnia stuchaczowi wielkg warto$¢, samg w sobie, kultury
$piewaczej i ukazuje najbardziej wyrafinowany rodzaj praktyki wokalnej wyprowadzonej z
przekazu ustno-pamieciowego. Walory gtosu, przestrzeni, mikro-wiezi spotecznej
wyrazanej w heterofonii i elementach polifonii, w dgzeniu do petni i fadu, mogg by¢
przedmiotem podziwu, kontemplacji, ale i pogtebionej analizy, to jest, wedle etymologii
greckiej, rozsuptywania nocg tkaniny na szate slubng, tkanej za dnia przez Penelope,
ktéra w ten sposob, oszukujac zalotnikdw, czekata na Odyseusza. Bogactwo $piewu
poleskiego jest porownywalne ze srodziemnomorskim wielogtosem meskim zachowanym
w Sardynii, siegajacym wstecz co najmniej do XV-wiecznej profesjonalnej kultury $piewu
w Europie, a zapewne i do duzo wczesniejszej. Intensywnos¢ gtosu, ktorg mozemy
poznac¢ na omawianej ptycie, znana z tradycji gorskiej, puszczanskiej, ze $piewu
~polnego” czy ,lesnego” (jak mawiajq tez Spiewacy/spiewaczki w Polsce) wynika nie tylko
ze $piewu w plenerze, by daleko sie niosto, ale tez i z faktu, ze $piew ten ptynie z
gtebokiego wnetrza Spiewakow. Jest tu nie tylko gtos, nuty, intonacje, ale i caty strumien
metajezyka muzycznego. Béla Bartok pisat swego czasu o ,tragicznym zmierzchu” $piewu
etnicznego (ludowego). Gdy stucha sie nagran na omawianej ptycie, mimo woli nasuwa
sie mysl| o traceniu dziedzictwa, gubieniu nadzwyczajnej wrazliwosci estetycznej. Utrata
ta jest nieco tagodzona ponawianiem stylu przez grupy mtodziezowe, ktore jednak sq
bardziej wyuczone niz wychowane w tradycyjnym stylu $piewu, poza tym $piew jest duzo
trudniejszym medium skutecznego odrodzenia (revival) niz praktyka instrumentalna.
Wytania sie tez mysl, choéby utopijna, o koniecznosci, ale jednak ochrony spuscizny
muzycznej, na rowni ze srodowiskiem przyrodniczym, o co zabiegat w Polsce Adolf
Chybinski, ojciec muzykologii polskiej, jeszcze w latach dwudziestych ub. wieku. Warto
doda¢, ze polifonia sardynska zostata uznana jako $wiatowe dziedzictwo kultury
niematerialnej (w ramach konwencji Unesco z 2003 r.), co przyczynito sie do jej
zachowywania. Podsumowujac, ptyta omawiana jest jakby macierzystym punktem
odniesienia dla artystycznej wspdlnoty wschodnioeuropejskiej, stowianskiej, ale i
przybliza fenomen muzyczny starej Europy, samorodny wielogtos.
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